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¿Qué cambió de los átomos a los bytes?

• Corpus mysticum y corpus mechanicum

• Expresión formal: todo cambia y nada cambia

• La reproducción digital equivale a la analógica: “Queda entendido 

que el almacenamiento en forma digital en un soporte electrónico 

de una obra protegida, constituye una reproducción en el sentido 

del Artículo 9 del Convenio de Berna”. TODA, Declaración 

concertada Declaración Concertada respecto del artículo 1°.4



¿Qué derechos gestionar? Depende del tipo de obra o prestación, y de cada país

Gestión individual
• Edición

• Fijación

• Distribución

• Adaptación

• Traducción

• ¿Sincronización?

• ¿Derechos morales?

Gestión colectiva
• Comunicación pública

• Ejecución pública

• Radiodifusion

• Reproducción fonomecánica

• Copia privada

• ¿Reproducción?

• ¿Puesta a disposición?

• ¿Alquiler? 



Ejemplo 1: derecho de autor e intérprete



Ejemplo 2: Derecho de intérprete del artista y derecho del 
radiodifusor



Ejemplo 3: autor, productor audiovisual, artistas, director, 
artistas invitados…



Ejemplo 4: productor cinematográfico



Elementos a tener en cuenta

• Territorialidad de los derechos

• ¿Qué obra? ¿Qué prestación? ¿Quiénes son los titulares?

• ¿Qué derecho? reproducción, fijación, distribución, comunicación 

al público, puesta a disposición…

• Derechos de autorizar y prohibir ≠ derecho de remuneración

• Distinta actividad de los ISP: buscadores ≠ alojamiento

• Plataformas opt in ≠ opt out

• Distintos tipos de usos y usuarios: excepciones y limitaciones



Las plataformas, ¿pedir permiso o pedir perdón?

• Free no es free (1): la diferencia entre libre y gratis.

• Free no es free (2): costos ocultos de la gratuidad.

• Free no es free (3): costos sociales, alguien paga.

• Modelos de suscripción vs. publicidad.

• La responsabilidad por actos de terceros: safe harbour

• El conocimiento efectivo

• Las limitaciones y excepciones



Efectos de usos no autorizados

• Informe de la UK Intellectual 
Property Office (UK IPO), 30 de 
marzo 2021

• La pandemia agravó la situación. 
Aumento en los niveles 
generales de infracción en 
deportes en vivo, videojuegos y 
software. Disminución en series, 
música, películas y televisión.

• Ejemplo: en Argentina no hay 
solución completa para la 
educación a distancia.

• Proponer buenas prácticas.
• Fuente: https://ipkitten.blogspot.com/2021/04/uk-ipo-

publishes-10th-edition-of-online.html 

https://ipkitten.blogspot.com/2021/04/uk-ipo-publishes-10th-edition-of-online.html
https://ipkitten.blogspot.com/2021/04/uk-ipo-publishes-10th-edition-of-online.html


¿Cómo hacer uso legal de contenidos en un contexto digital globalizado?

• Gestión colectiva

• Licencias multiterritoriales

• Desarrollo de contenidos propios

• Promoción de plataformas opt-in

• Armonización con otros derechos: intimidad, libertad de expresión, 

información, educación…

• Identificación de obras y prestaciones

• Reportes y convenios de confidencialidad

• Tema álgido: Algoritmos que favorecen la competencia desleal



Caso TuneIn https://tunein.com/ 

• Apelación del 26 de marzo de 2021IN THE COURT OF APPEAL (CIVIL DIVISION) ON APPEAL FROM THE HIGH COURT OF 

JUSTICE, BUSINESS AND PROPERTY COURTS, INTELLECTUAL PROPERTY LIST (CHANCERY DIVISION) Birss J [2019] EW          

HC 2923 (Ch)

• Comunicación pública de señales radiodifundidas

• Derechos del organismo de radiodifusión, autores, intérpretes, productores 

fonográficos. 

• TuneIn no aloja ni transmite, sino que utiliza hyperlinks

• ¿nuevo público?  ¿organismo distinto al de origen?

• ¿hay consentimiento del/los titular/es del/los derecho/derechos?

• La función “pro”, que permita grabar… 

• En Argentina, https://radiocut.fm/  

https://radiocut.fm/
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De la creación a la explotación…

MODELO DE
INNOVACIÓN
(creación de valor)

MODELO DE

NEGOCIOS
(monetización, remuneración, 

donación)

CAPTURA
DE VALOR

(apropiación, exclusividad)
DPI



Para determinar la posición jurídica…

TIPO 
DE

OBRA

DISTINTOS 
TITULARES

DERECHOS 
INVOLUCRADOS

USUARIOS Y
TIPOS DE USO



Cadena de 
derechos y 
metadatos

• Autoría en los distintos tipos de obras y 
participaciones artísticas

• Titularidad de derechos

• Distribución en múltiples ventanas, versiones y 
territorios

• Múltiples contratos y diferentes modos de 
remuneración

• Información que permite al público identificar y 
elegir la obra

• Gestión colectiva de derechos y reciprocidad

• Obras huérfanas y obras en dominio público



¿Cómo se miden 
las nuevas 

“taquillas”?

• Incertidumbre respecto de la cadena de derechos (chain 
of tittle).

• Tecnologías del big data y data mining requieren que 
estandarización de los datos de las obras, catálogos y 
repertorios junto con la transparencia y fácil acceso.

• Incremento de los costos de administración por falta de 
información fiable; la recaudación y distribución puede 
ser antieconómica.

• Evitar las “islas de datos”, que también dependen del 
modelo de negocio: TVOD/AVOD/SVOD

• Remedios legales contra la piratería requieren identificar 
al titular de los derechos en determinado territorio y la 
certeza sobre los derechos bajo explotación. 

• La preocupación por la identificación uniforme de las 
obras tiene sentido por razones jurídicas, comerciales y 
de gestión.
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• Indicar esos números a las emisoras y 
plataformas cuando un contenido se licencia, 
para que los reportes sean más precisos y evitar 
el error en la carga manual de datos; 

• Al subir contenidos a las plataformas y a los 
distribuidores digitales, incluir las listas de 
obras disponibles para la licencia y sus 
metadatos, a fin de permitir la automatización y 
evitar duplicaciones; 

• Facilitar el tracking de las entregas a 
proveedores, como las empresas de subtitulado 
y el doblaje;

• Proporcionar a los medidores de audiencia, los 
metadatos que representan los repartos, 
sinopsis y horas de emisión; 

• Conformar repertorios de modo más ágil y 
preciso, especialmente cuando se requiere el 
registro de derechos en las SGC; 

• Información de la música de la OA, facilita 
el seguimiento de los derechos de autores 
e intérpretes musicales; 

• Individualizar las obras en los contratos de 
distribución y licencia; 

• gestionar el contenido de las bases de 
datos para automatizar la presentación y 
el intercambio de datos;

• Rastrear el rendimiento de la OA en cada 
ventana y recopilar estadísticas. 

• Facilitar la gestión, descubrimiento y 
licenciamiento del catálogo y los 
contenidos en particular de pequeñas y 
medianas producciones. 

• Posible facilitación de la identificación de 
contenidos ilícitamente distribuidos en 
línea.

Beneficios por el uso de identificadores



19Identificadores universales de personas y organizaciones 

3. International Performers 
Database (IPD), administrada por 
SCAPR (Societies’ Council for the 
Collective Management of 
Performers’ Rights) administra el
IPN (international Performers 
Number) con más de 850.000 
intérpretes.

1. IPI (Interested Party 
Information), código de 11 
dígitos asignado por CISAC y 
utilizado para las SGC

2. ISNI (International Standard Name 
Identifier) código de 16 dígitos . 
14.000.000 datos de personas, 
investigadores, organizaciones
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21Identificadores universales de obras



22Identificadores de obras audiovisuales



De los identificadores a los metadatos
• Los metadatos son los datos que representan y describen los atributos de un recurso, en este caso una obra.

• Título de la obra, en los distintos idiomas y alfabetos; 

• Características de la producción: duración de la OA, lugares de producción, fecha de finalización, de estreno, categoría de 
la obra (largometrajes, series, documentales, cortometrajes, multimedia, entre otros);

• Nombre e identificación comercial de los productores y co-productores;

• Titular de los derechos, con indicación de los territorios de explotación;

• Modos de explotación o derechos concedidos, especialmente el de puesta a disposición, y plazos de inicio y finalización 
para cada uno de ellos;

• Autores: guionistas, director, compositores de la banda musical o de la música preexistente sincronizada, ilustradores y 
dibujantes;

• Intérpretes audiovisuales, tanto de la versión original como de los actores de doblaje para las versiones adaptadas;

• Autores y editores musicales, intérpretes musicales y titulares de los fonogramas de la música preexistente sincronizada;

• Versiones: subtitulado, doblado a cierto idioma, versiones para televisión, para medios de transporte, para discapacitados 
visuales o auditivos; 

• Información regulatoria, como la edad de la audiencia;

• Contenidos relacionados, como el “detrás de cámara”, trailers o escenas no incluidas en la versión final;

• Información relativa al soporte, para los sistemas jurídicos que establecen derechos sobre el videograma, independientes 
a los del productor audiovisual;

• Números o códigos que representen la información anterior.







Modelo de 
reporte 
utilizando ID

YouTube utiliza para sus 
partner el ContentID, el 
cual mediante Analytics 
(https://studio.youtube.com
/ ), un servicio de reporte 
que muestra los datos más 
relevantes respecto de las 
reproducciones de los 
contenidos del partner. 
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https://studio.youtube.com/
https://studio.youtube.com/


DDEX (Digital 
Data Exchange) , 
https://ddex.net/ 

Estándares a lo largo de 
toda la cadena de valor 
de la industria de la 
música

2
7

https://ddex.net/
https://ddex.net/


Blockchain y repertorios
• Base de datos distribuida que almacena un registro de datos 

permanente y a prueba de manipulaciones.

• Características:
• descentralización, 

• libros de registro distribuidos, 

• mecanismos de consenso,

• inmutabilidad de los registros y 

• encriptado.

• En definitiva, inmutabilidad de los datos

• Smart contracts para licenciamiento.

• Securitización de intangibles mediante tokenización

• Interoperabilidad para bases de datos internacionales



Signature, 
software desarrollado y 
ofrecido por el INA 
(Institut National de 
l’Audiovisuel, Francia) 
para ser utilizado como 
huella digital en la 
identificación de 
secuencias de video

Puede ser utilizado para 
identificar y seguir 
transmisiones en vivo, como 
eventos deportivos o 
conciertos, ya que las 
huellas digitales se 
comparan automáticamente 
en menos de un minuto y sin 
intervención humana.







¡Muchas gracias?
Gustavo Schötz

gschotz@ius.austral.edu.ar 

mailto:gschotz@ius.austral.edu.ar
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THANK YOU!

www.alinvest-ip.eu
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